
lowercase

�������������������������� �� �����������������������������
���������������������������������������������������������������
����������������
uppercase

����������������������������� ����������������
��������������������������������������������������
������������������������������������������
small caps, figures, and monetary symbols

����������������������������� ���������������������
�������������������������������������������������������
��������������������������������������
����������� $€¢£¥ƒ¤
common and discretionary ligatures

�������������������������������� ���
case-sensitive and small-cap punctuation and symbols

.,:;!¡?¿…·-–—_/ ⁄ \|¦^~'"’”‘“‚„‹›«»()[]{}*#§¶†‡%‰°&&@@©℗®™ao
!¡?¿·-–—/\’”‘“()[]{}*%‰°&&@©®ao
«vieux» ¿¡Qué?! h@m   «vieux» ¿¡Qué?! H@M   ([{SMCP & C2SC}]) “Oldy”
old-style figures and monetary symbols (proportional and tabular)

01234567890 $€¢£¥ƒ¤   01234567890 $€¢£¥ƒ¤
lining figures and monetary symbols (proportional and tabular)

01234567890 $€¢£¥ƒ¤   01234567890 $€¢£¥ƒ¤
case-sensitive mathematical operators and symbols

+ −±÷×=≈≠<>≤≥¬Ω∆∏∑μπ∙√∞∫∂◊
2 − 3 + 6 × 4   2 − 3 + 6 × 4 ÷ a ≥ x ± 12 > 5 ≠ 1
superiors, inferiors, ordinals, and fractions

0123456789.,:-()+-×÷±=abcdefghijklmnopqrstuvwxyzABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1/21/32/31/43/41/52/53/54/51/65/61/83/85/87/81/72/73/74/75/76/71/92/94/95/97/98/9
fleuron and case-sensitive bullets

❦ ―ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ hola   ―ABCRSTUVWX hola

combinable arrows

←↑→↓↔↕↖↗↘↙⇇⇄⇆⇉⇅⇈�⇊↰↱↲↳⬎⬏⬐⬑↞↟↠↡⇠⇡⇢⇣� �����
⇽�⇾�⇿�����↼↾↽↿⇀⇂⇁⇃⇋⇌⇐⇑⇒⇓⇔⇕⇖⇗⇘⇙⇏⇎⇍
<<------ <------> --------|> <....<|-.-.-.-.-|>....>\--- /------\ -----/
<::::<|-<::<|-<::>.>:>.>::> <=<==>=> ----|v v|---,^|-------|^,---|v

õřǼßǿǻŋðẃ 
However, it can be successfully used for any 
rather formal purpose. Prominent serifs and low-
contrast modulation give the typeface a fairly ro-
bust character. Relatively large x-height sets the 
typeface proportions somewhere between book 
and newspaper typefaces. The capitals are rather 
low in comparison to the ascenders to give the 
typeface even texture and more space for capital 
diacritical marks. These characteristics were in-
troduced to improve readability in smaller sizes.
The family includes a complex set of ar-

rows which can be combined in infinite 
ways using OpenType features. Arrows and 
bullets are consistent throughout all 
variants.
The typeface maintains its credibility while en-

joying a subtle personal style as well. The struc-
ture of the typeface is strictly conventional, but 
the stroke modulation reflects the style of con-
temporary seriffed typefaces. ⇾ 21/26 pt

a seriffed typeface designed specifically for scholarly multilingual publications

The typeface maintains its credibility while enjoy-
ing a subtle personal style as well. The structure of 
the typeface is strictly conventional, but the stroke 
modulation reflects the style of contemporary ser-
iffed typefaces.
The aim was to produce a typeface for multi-

script documents. The character was carefully 
based on calligraphy to make it easily transferable 
to all non-Latin members of the typeface family. Low 
contrast of the typeface ensures that even non-Latin 
typefaces with an oposite stress axis to Latin will 
not disturb the typographic texture more than 
necessary. ⇾ 11/14 pt

The typeface maintains its credibility while enjoying a 
subtle personal style as well. The structure of the type-
face is strictly conventional, but the stroke modulation 
reflects the style of contemporary seriffed typefaces.
The aim was to produce a typeface for multi-script doc-

uments. The character was carefully based on calligraphy 
to make it easily transferable to all non-Latin members of 
the typeface family. Low contrast of the typeface ensures 
that even non-Latin typefaces with a perpendicular 
stress axis to Latin will not disturb the typographic 
texture more than necessary. ⇾ 10/13 pt

La police de caractère Skolar a été dessinée pour des 
publications académiques mais peut être également 
utilisée pour diverses publications formelles. La police 
inclut, hormis les options typographiques habituelles, 
un jeu complet de flèches et d'outils destiné au réfé-
rencement. Elle supporte la quasi totalité des langues 
européennes latines. Grâce à un contraste modéré, elle 
est particulièrement adaptée à la composition de textes 
multilingues. Skolar est un caractère bien conçu, mo-
derne et qui ne perturbe pas la lecture. ⇾ 9/12 pt



lowercase

абвгдежзийклмнопрстуфхцчшщъыьэюяѓґђєѕѐёіїјѝќљњћўџѣѳѵ
uppercase

абвгдежзийклмнопрстуфхцчшщъыьэюяѓґ
ђєѕѐёіїјѝќљњћўџѣѳѵ
small caps, figures, and monetary symbols

абвгдежзийклмнопрстуфхцчшщъыьэюяѓґђєѕѐёіїјѝќљњћўџѣѳѵ 
01234567890 $€¢£¥ƒ¤
case-sensitive and small-cap punctuation and symbols

.,:;!¡?¿…·-–—_/ ⁄ \|¦^~'"’”‘“‚„‹›«»()[]{}*#§¶†‡%‰°&&@@©℗®™ao
!¡?¿·-–—/\’”‘“()[]{}*%‰°&&@©®ao
«деда» h@m   «деда» H@M   ([{ЦРУ & КГБ}]) “книга”
old-style figures and monetary symbols (proportional and tabular)

01234567890 $€¢£¥ƒ¤   01234567890 $€¢£¥ƒ¤
lining figures and monetary symbols (proportional and tabular)

01234567890 $€¢£¥ƒ¤   01234567890 $€¢£¥ƒ¤
case-sensitive mathematical operators and symbols

+ −±÷×=≈≠<>≤≥¬Ω∆∏∑μπ∙√∞∫∂◊
2 − 3 + 6 × 4   2 − 3 + 6 × 4 ÷ a ≥ x ± 12 > 5 ≠ 1
superiors, inferiors, ordinals, and fractions

0123456789.,:-()+-×÷±=
1/21/32/31/43/41/52/53/54/51/65/61/83/85/87/81/72/73/74/75/76/71/92/94/95/97/98/9
fleuron and case-sensitive bullets

❦ ―ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ привет   ―ABCRSTUVWX привет

combinable arrows

←↑→↓↔↕↖↗↘↙⇇⇄⇆⇉⇅⇈�⇊↰↱↲↳⬎⬏⬐⬑↞↟↠↡⇠⇡⇢⇣� �����
⇽�⇾�⇿�����↼↾↽↿⇀⇂⇁⇃⇋⇌⇐⇑⇒⇓⇔⇕⇖⇗⇘⇙⇏⇎⇍
<<------ <------> --------|> <....<|-.-.-.-.-|>....>\--- /------\ -----/
<::::<|-<::<|-<::>.>:>.>::> <=<==>=> ----|v v|---,^|-------|^,---|v

текстовый шрифт
кириллическая азбука
Проблема диакритических знаков в том, что 
неясно, как дизайнеру, не сильно знакомому 
с данным языком, оценить результат. Стоит 
также отметить, что для одних и тех же зна-
ков ожидаемый результат может отличаться 
в зависимости от языка или географического 
региона. Современные крупные изготовите-
ли шрифтов создают почти идентичные на-
боры диакритических знаков для всех созда-
ваемых шрифтов.

Это сомнительное поточное производство 
ведёт к ошибкам в дизайне и ещё больше за-
путывает ситуацию. С другой стороны суще-
ствуют традиционные правила для создания 
корректных диакритических знаков. Такая 
диакритика обеспечивает лучшую читабель-
ность текста и эстетическую привлекатель-
ность для носителей языка. Рассмотренные 
ниже нюансы помогут дизайнерам опреде-
литься… ⇾ 21/26 pt

Чего только не расскажут! Откуда старины не выкопают! Каких страхов не нанесут!

Расположение диакритического знака очень важно, 
т.к. знак должен относиться к правильной букве при 
чтении. Многие знаки располагаются в визуальном 
центре над или под буквой. Тем не менее, есть ряд 
исключений, когда диакритический знак располо-
жен справа от буквы (например, огонек в буквах 
«a,e,u») или же за буквой (упоминавшийся выше 
альтернативный карон). Корректное позициониро-
вание близкорасположенных знаков имеет важное 
значение, но на практике может превратиться в боль-
шую проблему.

Результат может сильно отличаться при измене-
нии размера или при использовании курсива. Кроме 
того, у разных дизайнеров разное мнение по поводу 
позиционирования. Общее правило простое: диакри-
тические знаки не должны «выпадать» из базовой 
буквы. Также они должны быть визуально привяза-
ны к ней. ⇾ 10/12 pt

Для достижения высокой чёткости и выраженности 
форм дизайнеры часто используют так называемую 
«симметричную диакритику» в своих шрифтах 
(см. рисунок ниже). Таким способом достигается 
хороший баланс стилистического единства и чита-
бельности. Оси напряжения в таких диакритиче-
ских знаках разные, но имеют одну цель: создание 
симметричных форм. Создание и позициониро-
вание асимметричной диакритики — это уже для 
мастеров. Такая диакритика хорошо смотрится 
в шрифтах, основанных на каллиграфическом пись-
ме широкой кистью (тут автор ссылается на пример 
выше, за авторством Robert Slimbach, но я такого не 
нашёл и в оригинале — прим. перев.).

Рекомендуется уменьшать контрастность 
между толстыми и тонкими линиями диакри-
тического знака, т.к. они меньше букв и тонкие 
части становятся чрезмерно тонкими, слабы-
ми. Заслуживают упоминания также и другие 
принципы: стиль концов штрихов должен быть 
таким же, как и в буквах. Более изысканные ва-
рианты (такие как засечки, полукруглые окон-
чания и пр.) обычно не используются в диакри-
тике. ⇾ 9/11 pt

Это у нас вечерницы! Они, изволите видеть, они похожи на вашибалы; 
только нельзя сказать чтобы совсем. На балы если выедете, то именно 
для того, чтобы повертеть ногами и позевать вруку; а у нас соберется 
в одну хату толпа девушек совсем не длябалу, с веретеном, с гребня-
ми; и сначала будто и деломзаймутся: веретена шумят, льются песни, 
и каждая не подымет иглаз в сторону; но только нагрянут в хату парубки 
с скрыпачом— подымется крик, затеется шаль, пойдут танцы и заведут-
сятакие штуки, что и рассказать нельзя.

Но лучше всего, когда собьются все в тесную кучку ипустятся загады-
вать загадки или просто нести болтовню. Боже тымой! Чего только не 
расскажут! Откуда старины не выкопают! Каких страхов не нанесут! Но 
нигде, может быть… ⇾ 11/13 pt



текстовый шрифт
кириллическая азбука
Проблема диакритических знаков в том, 
что неясно, как дизайнеру, не сильно зна-
комому с данным языком, оценить резуль-
тат. Стоит также отметить, что для одних и 
тех же знаков ожидаемый результат может 
отличаться в зависимости от языка или 
географического региона. Современные 
крупные изготовители шрифтов создают 
почти идентичные наборы диакритиче-
ских знаков для всех создаваемых шриф-
тов.

Это сомнительное поточное производ-
ство ведёт к ошибкам в дизайне и ещё 
больше запутывает ситуацию. С другой 
стороны существуют традиционные пра-
вила для создания корректных диакри-
тических знаков. Такая диакритика обе-
спечивает лучшую читабельность текста 
и эстетическую привлекательность для но-
сителей языка. ⇾ 21/26 pt

Чего только не расскажут! Откуда старины не выкопают! Каких страхов не нанесут!

Расположение диакритического знака очень 
важно, т.к. знак должен относиться к правильной 
букве при чтении. Многие знаки располагаются 
в визуальном центре над или под буквой. Тем не 
менее, есть ряд исключений, когда диакритиче-
ский знак расположен справа от буквы (например, 
огонек в буквах «a,e,u») или же за буквой (упоми-
навшийся выше альтернативный карон). Коррект-
ное позиционирование близкорасположенных 
знаков имеет важное значение, но на практике 
может превратиться в большую проблему.

Результат может сильно отличаться при изме-
нении размера или при использовании курсива. 
Кроме того, у разных дизайнеров разное мнение 
по поводу позиционирования. Общее правило про-
стое: диакритические знаки не должны «выпа-
дать» из базовой буквы. Также они должны быть 
визуально привязаны к ней. ⇾ 10/12 pt

Для достижения высокой чёткости и выраженности 
форм дизайнеры часто используют так называемую 
«симметричную диакритику» в своих шрифтах 
(см. рисунок ниже). Таким способом достигается 
хороший баланс стилистического единства и чита-
бельности. Оси напряжения в таких диакритиче-
ских знаках разные, но имеют одну цель: создание 
симметричных форм. Создание и позициониро-
вание асимметричной диакритики — это уже для 
мастеров. Такая диакритика хорошо смотрится 
в шрифтах, основанных на каллиграфическом пись-
ме широкой кистью (тут автор ссылается на пример 
выше, за авторством Robert Slimbach, но я такого не 
нашёл и в оригинале — прим. перев.).

Рекомендуется уменьшать контрастность 
между толстыми и тонкими линиями диакри-
тического знака, т.к. они меньше букв и тонкие 
части становятся чрезмерно тонкими, слабы-
ми. Заслуживают упоминания также и другие 
принципы: стиль концов штрихов должен быть 
таким же, как и в буквах. Более изысканные ва-
рианты (такие как засечки, полукруглые оконча-
ния и пр.) ⇾ 9/11 pt

Это у нас вечерницы! Они, изволите видеть, они похожи на ваши-
балы; только нельзя сказать чтобы совсем. На балы если выедете, то 
именно для того, чтобы повертеть ногами и позевать вруку; а у нас 
соберется в одну хату толпа девушек совсем не длябалу, с веретеном, 
с гребнями; и сначала будто и деломзаймутся: веретена шумят, льют-
ся песни, и каждая не подымет иглаз в сторону; но только нагрянут 
в хату парубки с скрыпачом— подымется крик, затеется шаль, пой-
дут танцы и заведутсятакие штуки, что и рассказать нельзя. ⇾ 11/13 pt

lowercase

абвгдежзийклмнопрстуфхцчшщъыьэюяѓґ
ђєѕѐёіїјѝќљњћўџѣѳѵ
uppercase

абвгдежзийклмнопрстуфхцчшщъыьэюяѓґ
ђєѕѐёіїјѝќљњћўџѣѳѵ
small caps, figures, and monetary symbols

абвгдежзийклмнопрстуфхцчшщъыьэюяѓґ
ђєѕѐёіїјѝќљњћўџѣѳѵ 01234567890 �������
case-sensitive and small-cap punctuation and symbols

.,:;!¡?¿…·-–—_/ ⁄ \|¦^~'"’”‘“‚„‹›«»()[]{}*#§¶†‡%‰°&&@@©℗®™ao
!¡?¿·-–—/\’”‘“()[]{}*%‰°&&@©®ao
«деда» h@m   «деда» H@M   ([{ЦРУ & КГБ}]) “книга”
old-style figures and monetary symbols (proportional and tabular)

01234567890 $€¢£¥ƒ¤   01234567890 $€¢£¥ƒ¤
lining figures and monetary symbols (proportional and tabular)

01234567890 $€¢£¥ƒ¤   01234567890 $€¢£¥ƒ¤
case-sensitive mathematical operators and symbols

+ − ± ÷ × = ≈ ≠ < > ≤ ≥ ¬ Ω ∆ ∏ ∑ μ π ∙ √ ∞ ∫ ∂ ◊
2 − 3 + 6 × 4   2 − 3 + 6 × 4 ÷ a ≥ x ± 12 > 5 ≠ 1
superiors, inferiors, ordinals, and fractions

0123456789.,:-()+-×÷±=
1/2 1/3 2/3 1/4 3/4 1/5 2/5 3/5 4/5 1/6 5/6 1/8 3/8 5/8 7/8 1/7 2/7 3/7 4/7 5/7 6/7 1/9 2/9 4/9 5/9 7/9 8 / 9
fleuron and case-sensitive bullets

❦ ―ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ привет   ―ABCRSTUVWX привет

combinable arrows

←↑→↓↔↕↖↗↘↙⇇⇄⇆⇉⇅⇈�⇊↰↱↲↳⬎⬏⬐⬑↞↟↠↡⇠⇡⇢⇣� �����
⇽�⇾�⇿�����↼↾↽↿⇀⇂⇁⇃⇋⇌⇐⇑⇒⇓⇔⇕⇖⇗⇘⇙⇏⇎⇍
<<------ <------> --------|> <....<|-.-.-.-.-|>....>\--- /------\ -----/
<::::<|-<::<|-<::>.>:>.>::> <=<==>=> ----|v v|---,^|-------|^,---|v



текстовый шрифт
кириллическая азбука
Проблема диакритических знаков в том, 
что неясно, как дизайнеру, не сильно 
знакомому с данным языком, оценить 
результат. Стоит также отметить, что 
для одних и тех же знаков ожидаемый 
результат может отличаться в зависимо-
сти от языка или географического регио-
на. Современные крупные изготовители 
шрифтов создают почти идентичные на-
боры диакритических знаков для всех 
создаваемых шрифтов.

Это сомнительное поточное производ-
ство ведёт к ошибкам в дизайне и ещё 
больше запутывает ситуацию. С другой 
стороны существуют традиционные пра-
вила для создания корректных диакри-
тических знаков. Такая диакритика обе-
спечивает лучшую читабельность текста 
и эстетическую привлекательность для 
носителей языка. ⇾ 21/26 pt

Чего только не расскажут! Откуда старины не выкопают! Каких страхов не нанесут!

Расположение диакритического знака очень 
важно, т.к. знак должен относиться к правиль-
ной букве при чтении. Многие знаки располага-
ются в визуальном центре над или под буквой. 
Тем не менее, есть ряд исключений, когда диа-
критический знак расположен справа от буквы 
(например, огонек в буквах «a,e,u») или же за 
буквой (упоминавшийся выше альтернативный 
карон). Корректное позиционирование близко-
расположенных знаков имеет важное значение, 
но на практике может превратиться в большую 
проблему.

Результат может сильно отличаться при изме-
нении размера или при использовании курсива. 
Кроме того, у разных дизайнеров разное мнение 
по поводу позиционирования. Общее правило 
простое: диакритические знаки не должны «вы-
падать» из базовой буквы. Также они должны 
быть визуально привязаны к ней. ⇾ 10/12 pt

Для достижения высокой чёткости и выражен-
ности форм дизайнеры часто используют так 
называемую «симметричную диакритику» 
в своих шрифтах (см. рисунок ниже). Таким 
способом достигается хороший баланс сти-
листического единства и читабельности. Оси 
напряжения в таких диакритических знаках 
разные, но имеют одну цель: создание симме-
тричных форм. Создание и позиционирование 
асимметричной диакритики — это уже для 
мастеров. Такая диакритика хорошо смотрится 
в шрифтах, основанных на каллиграфическом 
письме широкой кистью (тут автор ссылается 
на пример выше, за авторством Robert Slimbach, 
но я такого не нашёл и в оригинале — прим. 
перев.).

Рекомендуется уменьшать контрастность 
между толстыми и тонкими линиями диа-
критического знака, т.к. они меньше букв 
и тонкие части становятся чрезмерно тонки-
ми, слабыми. Заслуживают упоминания так-
же и другие принципы: стиль концов штрихов 
должен быть таким же, как и в буквах. Более 
изысканные варианты (такие как засечки, по-
лукруглые окончания и пр.) ⇾ 9/11 pt

Это у нас вечерницы! Они, изволите видеть, они похожи на ваши-
балы; только нельзя сказать чтобы совсем. На балы если выедете, 
то именно для того, чтобы повертеть ногами и позевать вруку; 
а у нас соберется в одну хату толпа девушек совсем не длябалу, 
с веретеном, с гребнями; и сначала будто и деломзаймутся: верете-
на шумят, льются песни, и каждая не подымет иглаз в сторону; но 
только нагрянут в хату парубки с скрыпачом— подымется крик, 
затеется шаль, пойдут танцы и заведутсятакие штуки, что и рас-
сказать нельзя. ⇾ 11/13 pt

lowercase

абвгдежзийклмнопрстуфхцчшщъыьэюяѓґ
ђєѕѐёіїјѝќљњћўџѣѳѵ
uppercase

абвгдежзийклмнопрстуфхцчшщъыьэюяѓґ
ђєѕѐёіїјѝќљњћўџѣѳѵ
small caps, figures, and monetary symbols

абвгдежзийклмнопрстуфхцчшщъыьэюяѓґ
ђєѕѐёіїјѝќљњћўџѣѳѵ 01234567890 �������
case-sensitive and small-cap punctuation and symbols

.,:;!¡?¿…·-–—_/ ⁄ \|¦^~'"’”‘“‚„‹›«»()[]{}*#§¶†‡%‰°&&@@©℗®™ao
!¡?¿·-–—/\’”‘“()[]{}*%‰°&&@©®ao
«деда» h@m   «деда» H@M   ([{ЦРУ & КГБ}]) “книга”
old-style figures and monetary symbols (proportional and tabular)

01234567890 $€¢£¥ƒ¤   01234567890 $€¢£¥ƒ¤
lining figures and monetary symbols (proportional and tabular)

01234567890 $€¢£¥ƒ¤   01234567890 $€¢£¥ƒ¤
case-sensitive mathematical operators and symbols

+ − ± ÷ × = ≈ ≠ < > ≤ ≥ ¬ Ω ∆ ∏ ∑ μ π ∙ √ ∞ ∫ ∂ ◊
2 − 3 + 6 × 4   2 − 3 + 6 × 4 ÷ a ≥ x ± 12 > 5 ≠ 1
superiors, inferiors, ordinals, and fractions

0123456789.,:-()+-×÷±=
1/2 1/3 2/3 1/4 3/4 1/5 2/5 3/5 4/5 1/6 5/6 1/8 3/8 5/8 7/8 1/7 2/7 3/7 4/7 5/7 6/7 1/9 2/9 4/9 5/9 7/9 8/9
fleuron and case-sensitive bullets

❦ ―ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ привет   ―ABCRSTUVWX привет

combinable arrows

←↑→↓↔↕↖↗↘↙⇇⇄⇆⇉⇅⇈�⇊↰↱↲↳⬎⬏⬐⬑↞↟↠↡⇠⇡⇢⇣� �����
⇽�⇾�⇿�����↼↾↽↿⇀⇂⇁⇃⇋⇌⇐⇑⇒⇓⇔⇕⇖⇗⇘⇙⇏⇎⇍
<<------ <------> --------|> <....<|-.-.-.-.-|>....>\--- /------\ -----/
<::::<|-<::<|-<::>.>:>.>::> <=<==>=> ----|v v|---,^|-------|^,---|v


